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Wolf: Uber die Farben und iiber Ostwalds neues absolutes Farbensystem.

Zeltschrift ftir
angewandte Chemie,

Man achte darauf, dafl die AusfluBspitze des Hahnes
nicht zu eng sei, damit das AusflieBen des Wassers geniigend
rasch erfolge; die Innenweite der mit Marken versehenen
Rohren betrage etwa 16 mm. Auler Gebrauch wird die
Pipette mit emem Becherglaschen bedeckt gehalten.

Eine Pipette mit Hahn kann auch bei anderen analy-
tischen Arbeiten recht oft vorteilhaft verwendet werden1®),

Zusammenfassung.

Es konnten einige Bemerkungen beziiglichder Be s t i m-
mung der Alkalitit natirlicher Was-
s.e r gemacht werden, so wie auch beziiglich der Prifung
dest. Wassers auf geléste Glasbestand-
teile.

Zur Titerstellung der zur Kalkbestimmung be-
notigten Kaliumoleatlosung wird eine 100° barte
Calciumchloridldsun gempfohlen.

. Es wurde eine Vorschrift zur Bereitung einer halt -
baren und den Glasstopsel nicht einkit-
tenden Natriumsulfidldsung gegeben.

. Die jodometrische Sauerstoffbestim-
mung wurde so abgeéndert, dal die Berechnungsweise
die alte bleibt, und das Titrieren doch in der Sauer-
stoffflasche selbst ausgefithrt werden kann.

" Um zu entscheiden, obh dasimnatiirlichen Was-
ser geloste Gas methanhaltig ist, kann
Isobutylalkohol Verwendung finden.

" Zum Abmessen einer Wasserprobe von
100 ccm wird eine Pipette mit Hahn in Vorschlag
gebracht. [A. 58.]

Uber die Farben und iiber Ostwalds neues
absolutes Farbensystem.

Von Kuno Worr, Aachen.
(Einges. 5./4. 1916.)

Unter diesem Titel spricht Dr. Paul Krais in
dieser Zeitschrift (Angew. Chem. 29, I, 1290—131 [1916] seine
Ansichten aus; es sel mir gestattet, auf einige Punkte ein-
zugehen. : .

8. ,,Indirektes Licht ist nie einheitlich* usw. (S. 130).

Die diesbeziiglichen Ausfithrungen beziehen sich auf
reflektiertes Licht. Zwischen Nebenfarben und Klangfarben
besteht scheinbar eine Analogie, jedoch werden im Grunde
genommen erstere durch Reflektion, letztere durch Eigen-
schwingungen  (Resonanzerscheinungen) hervorgerufen.
Wenn man bedenkt, da Klangfarben durch Reflektion
nicht gedndert werden, so ist ersichtlich, dafl die Analogie
nicht einwandsfrei ist. Falt man Klangfarbe eines Tones
als Summe von Grundton und Oberténen (im Helm -
h o1t zschen Sinne) auf, so ist bekanntlich die Klangfarbe
eines Instrumentes charakteristisch fiir dasselbe und un-
verinderlich. Der durch Analogie gewonnene Begriff
,-Farbklang® ist nun insofern nicht genau prizisiert, als
derselbe von der physikalischen Beschaffenheit der reflek-
tierenden Oberfliche und der bestrahlenden Lichtart und
Lichtintensitit abhingig ist und demnach mit den jeweiligen
Versuchsbedingungen variiert. Gerade weil auf keinem
Gebiet unsere Sprache drmer ist, als auf dem der Farbe, ist
eine einwandsfreie Begriffsitbertragung ungemein schwierig.
Findet letztere statt, so ist die Forderung berechtigt, daf sie
den Gegenstand, fiir den sie gelten soll, moglichst klar und
eindeutig kennzeichnet.

9. ,,Das Mischen der Farben* (S. 130).

Der Satz: ,,Ein gleiches beobachten wir, wenn eine An-
zah! von Musikinstrumenten verschiedener Klangfarbe den

10) Vgl. Angew. Chem. 24, 636 11911).

gleichen Ton spielt; es entsteht immer mehr ein Gerdusch,
das dem Grau vergleichbar ist, schlieBlich (wie z. B. in dem
Riegentriller in b-Moll am SchluBl der Oper Mona Lisa) hort
man gerade noch den Grundton (die Hauptiarbe), sonst nur
Gerdusch.*, widerspricht in seinem ersten Teile meines Er-
achtens aller Erfahrung. Das Unisono im modernen Or-
chesterapparat ist, abgesehen von seiner elementaren Wir-
kung, niemals ein Gerdusch. Jeder einzelne Ton ist genau
bestimmt, und das musikalische Ohr vermag ohne weiteres
jedes einzelne Instrument herauszuhoren. Ich denke z. B. an
Orgeln mit 80 und mehr Register. Bei vollem Spiel habe ich
nie beobachten konnen, dall, wenn sdmtliche Register den
gleichen Ton geben, ein Gerdusch entsteht. Wiirde man
diese Bebauptung logisch weiterfithren, so wire z. B. ein
Akkord bei einer Orgel mit vollem Spiel nicht mehr zu er-
kennen, sondern nur ein verstirktes Gerdusch. Was den
Riesentriller am Schlul der Oper Mona Lisa anlangt, so
ist die Beobachtung zutreffend: ,,man hort gerade noch den
Grundton*. Abgesehen davon, da8 letzteres dem Anfang
des oben zitierten Satzes widerspricht (der Grundton wird
ja auch von allen Instrumenten gleichzeitig gespielt, miite
also Gerdusch sein!), erlaube ich mir, nur darauf hinzuweisen,
daB bis heute der physikalische Vorgang des Hoérens gerade
beim Triller mit der He 1 m h o1+t z schen Resonanztheorie
nicht zu erklaren ist.

Wenn auch die Fullnote 5 (8. 130) sich gegen eine etwaige
verkehrte Interpretation der angewandten Vergleichsbilder
aus der Musik wendet, so glaubte ich doch, darauf eingehen
zu miissen, denn auch die Klangfarbe ist eine Harmonie
von Ténen, die in ganz bestimmten Intervallen mit Bezug
auf den Grundton auftreten. Andererseits bieten die Aus-
fithrungen so viel Interessantes und Anregendes, besonders
fir den Praktiker, dafl es aus sachlichem Interesse doch
wiinschenswert erscheint, wenn das Brauchbare der betr.
Analogien schirfer abgegrenzt wiirde. [A. 52.]

Sehr- erfreut iber das Interesse und Verstindnis, das
meine Mitteilungen bei Herrn Kuno Wolf gefunden
haben, bitte ich betonen zu diirfen, daB die Bilder und Ver-
gleiche aus dem Gebiet der Musik, die ich herangezogen
habe, nur eine ganz ungefihre Orientierung geben sollen
und konnen. Schon das Wort ,,Analogie®, das Herr Wol{
gebraucht, ist mir viel zu strikt und bindend fiir diese ganz
unsicheren, aber sicher auf beiden Beinen hinkenden Ver-
gleiche. Sie sollten nicht etwa parallele oder analoge Er-
scheinungen zusammen gruppieren, sondern wurden nur
deshalb erwihnt, weil es mir méglich erschien, mich man-
chem leichter verstiandlich zu machen, der auf dem Gebiet
der Musik klarere Anschauungen hat, als auf dem der Farbe.
Daher auch meine:Fufnote 5 auf S. 130, die also eher noch
bestimmter im obigen Sinn hatte abgefalt sein sollen.

Das von mir empfohlene Wort ,,Farbklang®, das dem
franzosischen ,,tinbre* entsprechen soll, 1aBt sich meines
Erachtens wohl aufrecht erhalten, wenn man als Lichtquelle
die natiirlichste zugrunde legt: das zerstreute Tageslicht.

Mit seinem Einwand, daBl ich unter 9 bei dem Vergleich
zuerst von ein e m Ton spreche und dann einen Triller als
Beispiel anfiihre, der ja aus zwei Tonen besteht, hat Herr
W olf insofern recht, als das letztere Phinomen viel kom-
plizierter ist. Es ist aber hier nicht wohl méglich, auf diese
Frage naher einzugehen. Wenn Herr W o 1f statt des Or-
chesters die Orgel heranzieht, so geht er mir zu weit, Er
bestitigt dadurch indirekt, daB ich recht habe, denn bei der
Orgel fehlt es eben den Stimmen an Klangfarbe, an ,,tim-
bre’ im Vergleich zur Instrumentalmusik. Es ist leicht,
ein Register ,,von humana‘ usw. zu nennen, aber mit Aus-
nahme einer einzigen Orgel, der in Haarlem, habe ich noch
keine mit ausgesprochen instrumentalen Klangfarben ge-
hort, und auch diese beschrinken sich auf das Gebiet der
Holzbliser und der tiefen Saiteninstrumente Bratsche,
Cello und KontrabaB. P. Krais.
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